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JETZT UND ALLE ZEIT

Dieser Film hat ein Geheimnis. Und das Geheimnis liegt nicht in dem, was man sicht, sondern
vielmehr datin, wie man es sieht. Im Sinne des , Dokumentarischen® ist JETZT UND ALLE
ZEIT ein purer Film. Reiches natiitliches Licht, wunderschon entfaltete Aufnahmen, ein genau
akzentuierter Originalton, karge, verdichtete Rdume und ein gleichmiBiges, lakonisches Tempo
vetbinden sich zu einem Ganzen, das uns unmittelbar ins Herz dieses kontemplativen und fiir
alle Zeit festgeschriebenen Klosterlebens fiihrt.
Gedreht in 35 mm und in seiner Eigenart fast hypnotisch, zwingt uns der Film nahezu unbe-
wullt, das Leben und die Beweggriinde dieser auBlergewohnlich hingebungsvollen Frauen in dhn-
licher Weise zu betrachten und zu bedenken, wie sie selbst es tun. Und dennoch existiert trotz
des bildlichen Reichtums und der strahlenden Farben eine seltsame Leere, die von der volligen
Abwesenheit jeder Verstindigung zwischen den Nonnen — es wird kein Wort gewechselt — und
ihren scheinbar zwecklosen, abet ganz ernsthaft betriebenen Titigkeiten herriihtt.
Der Aufbau der filmischen Zeit spiegelt das eigentiimliche, fast roboterhafte Alltagsleben der
Nonnen widet, wihrend uns zugleich die Verwendung langer statischer Einstellungen zur genau-
en Betrachtung der Gesamtheit ihrer Umgebung in Bild und Ton auffordert. So werden wir ganz
Teil dieser Welt durch ein filmisches Geflecht hindurch, das man so eindringlich fiihlt, als kénn-
te man die Leinwand beriihren.
JETZT UND ALLE ZEIT ist keiner jener herkémmlichen Dokumentarfilme, wie wir sie ken-
nen. Er ist in seiner formalen Konstruktion streng verdichtet und dennoch von einem langsamen
Rhythmus getragen. Er ist mit keinem erzihlerischen Kommentar befrachtet und zeigt — soweit
dies moglich ist — eine wahrhafte Reflexion iiber das Leben in einem Kloster. Und er strebt we-
der nach filmischer Steigerung, noch will er ein Urteil fallen. Ein Tag 16st sich im anderen auf.
Gibt es ein Heute, ein Gestern, ein Motgen fiir diese Frauen? Oder ist dies alles nut ein cinziger
sehr langer Tag?
Richard Sowada
(Melbourne International Film Festival)



INS LEERE

Begonnen hat es vielleicht mit Jean Genets skandalumwittertem Film ,,Un chant d’amour®. Das
vorldufige Ende: die Lederphantasien im Designerlook in den Hochglanzmagazinen und Pop-Vi-
deos unserer Tage. Vom stummen Aufschrei der gequilten Kreatur zum gitlie pop Madonnas
zicht sich die endlose Geschichte der sadomasochistischen Provokation. Eine Geschichte der
Bilder voller Mystifikationen, schiefer Phantasien und billiger Schauwerte.

N

ist ein vielfach besetztes Territorium, in das sich Astrid Ofner mit ihrer halbstindigen Semi-

Dokumentation INS LEERE vorwagt, und schon der Titel will eine Ahnung von ihrem Unter-

fangen geben. Nicht um ein neuerliches Aufladen und eine weitere Spielart der Spekulation ist es

getan, sondern um eine niichterne Beschreibung dessen, was sie ,,das Material der sadomaso-
chistischen Gestk und Rhetorik® nennt, die Form also und die Konvention, die diesem Phantas-
zu Grunde liegen und es zugleich ausmachen. (ss)

2l

1sgangspunkt des Films ist die Inszenierung eines Spiels von Herrschaft und Unterwerfung wie

es tiglich im Dienstleistungsbetrieb eines Betliner ,Studios fiir bizarre Brotik® angeboten und
praktiziert wird. Fern von jedem Voyeurismus zeigt der Film ein kleines Kammerspiel der Be-

terden zwischen ciner strafenden Domina und ihrem ergebenen Sklaven, das in Sprache und

Gestus zwischen Erhabenheit und Licherlichkeit pendelt. Was man sieht und hért, sind die ba-
nalen Handgriffe und Gebirden der Inszenierung, das minutiése Anlegen einer kunstvollen Fes-
selung und die wie auswendig hergesagten Sitze der beiden Beteiligten. In der Verweigerung je-
der moglichen Identifikation und Psychologisierung verhatrt der Film an der Oberfliche des Ge-
zeigten, an der — im wahrsten Sinne des Wortes — , Haut® der Bewegung. (...)

Mag sein, daB Astrid Ofners Film nicht alles einldst, was er sich vorgenommen hat, aber cines

macht diese kleine Arbeit INS LEERE zu einem ungewohnlichen und beachtenswerten Film: er
ist nicht in die Falle jener endlosen Geschichte des sadomasochistischen Phantasmas getappt. Er

at seine eigene Form und Stilistik gefunden. Und das ist vielleicht meht, als man bei diesem
Thema erwarten darf.
Rebecea Landa (Filmfest Potsdam)



AUFGEHOBENE LEBENDIGKEIT

Die Filme ,,Jetzt nnd alle Zeit und ,,Ins Leere” standen von Anfang an in einem engen Zusammen-
hang, wnrden gemeinsam konzipiert und werden jer3t als ein Programm geseigt. Was verbindet die bei-
den Arbeiten?

Am Anfang des Filmprojekts standen meine Neugier und meine Faszination fiir das, was man
eine ,,geschlossene Lebenswelt™ nennen konnte. Also fiir ein Leben, das sich im Ganzen oder
in Ausschnitten entlang einer genau festgelegten, gesetzten Form vollzieht, auf bestimmte, de-
finierte Raume beschrinkt ist und sich einer eigenen, spezifischen Sprache und Gestik bedient.
Diese Verdichtung oder Ritualisierung und vor allem auch Wiederholbarkeit von Leben hat
mich interessiert. Aber nicht als Form an sich, sondern immer im Widerspruch und im Zusam-
menspiel mit einer dahinterliegenden oder im doppelten Sinn datin ,,aufgehobenen® Lebendig-
keit. Der Alltag in einem Kloster und das sadomasochistische Rollenspiel in einem S/M-Studio
waren flir mich zwei mogliche und auch naheliegende Beispicle. Was die Verbindung angeht,
so war von Beginn an klar, dal3 es sich um zwei getrennte, eigenstindige Filme handelt, die ich
aber in einer Art Double Featute zeigen wollte.

Awffiillig an beiden Filmen, besonders bei ,,Ins Leere®, ist die Form der Darstellung. Fiir dokumenta-
rische Arbeiten wirken sie sehr insgeniert und verdichtet.

Das sogenannte Dokumentarische liegt hier nicht in der Unmittelbarkeit des Reagierens auf das
Geschehene oder in der Konfrontation mit den Personen, sondern eher im Versuch einer eige-
nen filmischen Struktur. Ich wollte etwa fiir die streng reglementierte und zugleich fast ,,ewige®
Zeit, die den Klosteralltag ausmacht, cine filmische Zeit und einen Rhythmus finden, der dem
gerecht wird. Ein anderes Beispiel ist die Sprache bei ,,Ins Leere. Was hier zwischen Domina
und Sklaven gesprochen wird, orientiert sich fast wortlich an der Rhetorik einer sadomasochi-
stischen Inszenierung. Die Frau, die man im Film sicht und die seit Jahren in dem gezeigten
S/M-Studio beschiftigt ist, hat gemeinsam mit mir diese Texte erarbeitet. Der Bruch liegt in
der Rolle des Sklaven, der von einem jungen Schauspieler gespielt wird. Das war eine bewulte
Entscheidung. Aber im Grunde ist das Verhiltnis zwischen Dokumentarischem und Fiktiona-
lem dhnlich wie zwischen Fiktionalem und Dokumentarischem in einem Spielfilm. Das Span-
nende ist nicht die Trennung, sondern wie sich das mischt.

Gab es fiir den jeweiligen Film im vorhinein einen genanen ansgearbeiteren Entwurf, oder wurde das
wihrend der Dreharbeiten Stiick fiir Stiick entwickelt 7

Ich muf} dazu sagen, daf3 ich sowohl mit dem Kloster als auch mit dem Studio durch lingere
Vorarbeiten und Recherchen sehr genau vertraut war. Bei ,,Jetzt und alle Zeit™ existierte eine
Art Drehplan, der sich auf den Tagesablauf der Schwestern bezog und uns die Méglichkeit gab,
zu bestimmten Zeiten an bestimmten Orten im Kloster anwesend zu sein und unsere Aufnah-
men zu machen. Da ich die Struktur des Ganzen in Kopf hatte, drehte sich der Film sozusagen
»von selbst®. Bei ,,Ins Leere® war die Arbeit um vieles komplizierter. Es ging darum, das sado-
masochistische Spiel zwischen den beiden Personen im relativ kleinen Raum des S/M-Studios
und unter Beachtung des tatsichlichen Ablaufs des Rituals filmisch zu re-inszenieren. Das war
in der Arbeitweise niher an einem Spiclfilm, aber zugleich war man strikt an die Bewegungen
und Worte und Gesten der Beteiligten gebunden. Vielleicht ist deshalb der Film cine Art Zwit-

ter geworden. Manchmal denke ich, ich hitte mich noch weiter vorwagen sollen.

Anszug ans einem Gespriich mit Astrid Ofner



Pressestimmen zu JETZT UND ALLE ZEIT und INS LEERE

»Noch weiter von gingigen dokumentarischen Konventionen entfernte sich Astrid Ofner mit
zwei AbschluB3filmen fiir die Berliner Filmhochschule. JETZT UND ALLE ZEIT vollzieht in
40 Minuten und atmenden Kadragen (Kamera: Sophie Maintigneux) das Tagwetk in einem Do-
minikanerinnen-Kloster nach. INS LEERE, im selben Programm vorgefithrt und doch eine
vollkommen eigenstandige Arbeit, reinszeniert die Dramaturgie von Ritualen zwischen einer
Domina und ihrem Sklaven in einem S/M-Studio. Dazwischen: Kein ,Und* banaler Querverbin-
dungen. Allenfalls die Tatsache, daf jeder der beiden Filme im Wissen um den anderen reicher
wird.*

(Claus Philipp in DER STANDARD)

»Astrid Ofners Arbeiten JETZT UND ALLE ZEIT und INS LEERE, zwei Filme, mit denen
sich die Diagonale vorbehaltlos schmiicken kann: Der eine, die subtile und bestimmte doku-
mentarische Rekonstruktion des Tagesablaufes in einem Nonnenkloster, gerichtet auf das Trans-
zendente, das sich durch die Gesten, Bewegungen und Rituale der Frauen sichtbar macht.
Dahinter gestellt, INS LEERE, die Re-Inszenierung einer ,Szene® im geschlossenen Otganismus
eines S/M-Studios.

Fin Bilder-Gesprich, das in keinem Moment an Strategien der aufklirerischen Darstellung oder
an voyeuristischem Mehrwert interessiert ist und gleichermaBlen den Menschen, den Wunschbil-
dern und dem kinematographischen Bild Gerechtigkeit widerfahren 14Bt. Der Stoff, aus dem
sich die Lust am inszenierten Festival nihrt, bleiben die gliicklichen Filme.*

(Robert Weixlbaumer in DIE PRESSE)

»HETZT UND ALLE ZEIT stellt das Leben eciner kleinen Gemeinschaft cines kontemplativen
Frauenordens vor. Der Blick fillt auf eine geschlossenen Welt, in der es keine Zeit und keine
Finfliisse von auBlen zu geben scheint. Im Verzicht auf jegliche Psychologic lenkt die strenge
Kadrierung des Films die Aufmerksamkeit auf die immer wiederkehrenden Rituale. Die Askese
des Ordens findet in der formalen Strenge des Films cinen konsequenten Ausdruck.*
(Jurybegriindung zur Verleihung des DOKUMENTARFILMPREISES der Stadt Wels 1994
beim FILM FEST WELS)

ASTRID OFNER

geb. 1966 in Linz,

1987—-89 Studium in Wien (Filmakademie),

1989-94 Studium in Berlin (Deutsche Film- und Fernsehakademie),

1990-91 Zusammenarbeit mit Jean-Marie Straub und Dani¢le Huillet an der Theater-
inszenierung der ,,Antigone* (Schaubiihne Betlin) und dem gleichnamigen Film in der Rolle
der Antigone.

Filme: SAVANNAH BAY (basierend auf dem Text von Marguerite Duras) 1989
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JETZT UND ALLE ZEIT
Ostertreich 1993, 35 mm, Farbe, 42 min.

Regie n. Produktion  Astrid Ofner

Buch u. Schnitt Astrid Ofner, Hans Hurch

Kamera Sophie Maintigneux

Ton Klaus Klingler

Lichr Torsten Fischer

Produktionsleitung ~ Katharina Conradi

Co-Produfktion Deutsche Film- u. Fernsehakademie Berlin
Journal Film Berlin, Klaus Volkenborn

Verleih Polyfilm-Verleih (ehem. Filmhaus Stébergasse)

Erstauffiibrung Diagonale, Salzburg Dez. 1993

Kinostart Filmcasino, 23. September 1994

Gefordert aus den Mitteln des Osterreichischen Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst
(Abteilung TV/4, Filmbeirat) und der Berliner Filmférderung

INS LEERE
Osterreich 1993, 35 mm, Farbe, 30 min.

Regie u. Produktion  Astrid Ofner

Bich u. Schnitt Astrid Ofner, Hans Hurch
Kamera Benedict Neuenfels
on Klaus Klingler
Licht Markus Pluta
Produktionsleitung ~ Katharina Conradi
Co-Produfktion Deutsche Film- u. Fernsehakademie Berlin
Journal Film Berlin, Klaus Volkenborn
Verleih Polytilm-Verleih (ehem. Filmhaus Stobergasse)
Erstauffiibrung Diagonale, Salzburg Dez. 1993
Kinostart Filmcasino, 23. September 1994

Gefordert aus den Mitteln des Osterreichischen Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst
(Abteilung TV/4, Filmbeirat) und der Berliner Filmforderung
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